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Reynaldo Yujra, protagonista de La nacién clandestina, en una escena de la pelicula de Jorge Sanjinés.
Fotograffa: Grupo Ukamau

e IS &

RESUMEN

El presente articulo examina, través del andlisis del discurso, los componentes
ideolégicos, el sometimiento de los pueblos indigenas y la violencia cultural
representada en La nacidén clandestina (1989), del cineasta boliviano Jorge Sanjinés.
Los elementos de andlisis permiten ver la conformacién de un discurso indigenista
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en medio de un contexto social y politico en el que se enfrentan la bisqueda de
la preservacion de la identidad indigena contra su exclusién politica marcada
por el racismo. Los ¢jes temdticos claves representados en la obra de Sanjinés en
cuanto a la construccién del discurso indigenista contienen elementos que son
atemporales pero que permiten comprender la construccién de la identidad en
Bolivia desde su heterogencidad y tendencia a la confrontacién.
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ABSTRACT

This article examines, through discourse analysis, the ideological components,
the subjugation of Indigenous peoples, and the cultural violence represented
in The clandestine nation (1989), by Bolivian filmmaker Jorge Sanjinés. The
analytical elements reveal the formation of an indigenist discourse within a
social and political context where the struggle to preserve indigenous identity
confronts political exclusion marked by racism. The key thematic axes represented
in Sanjinés’s work regarding the construction of an indigenist discourse contain
elements that are timeless, yet they help to understand the construction of identity
in Bolivia based on its heterogeneity and tendency toward confrontation.

Keywords: Indigenism; Racism; Discourse; Bolivian cinema; Jorge Sanjinés.
1. INTRODUCCION

La identidad nacional en el caso boliviano ha sido puesta en discusion ante la
heterogeneidad de la poblacidn, sus costumbres y creencias, que pueden ser vistas
como un elemento de separacion. El contexto nacional ha estado impulsado por
una serie de conflictos marcados por el enfrentamiento entre grupos. Lo étnico-
racial es un elemento clave para comprender una de las brechas que marcan
la diferencia entre grupos y que lleva a su confrontacién. Esta brecha ha sido
identificada por la clase politica e implementada dentro de su discurso para la
conformacién de instrumentos politicos como el Movimiento al Socialismo
(MAS). Coyunturalmente, este partido politico parece ser la expresién por
excelencia del indigenismo como discurso, sin embargo, los antecedentes de
este movimiento no solamente datan de mucho tiempo atrés, sino que, desde
expresiones artisticas como el cine, ya se visibilizan las demandas de los pueblos
indigenas, dindoles el poder narrativo de expresarse por si mismos.

El presente articulo tiene como objetivo identificar los elementos discursivos del
indigenismo presentes en la pelicula boliviana La nacidn clandestina (1989), de
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Jorge Sanjinés. A través del concepto de ideologfa, se quiere analizar los elementos
del materialismo histéricos y lingiiisticos que influyen en la construccién del
discurso ideoldgico (Herndndez, Morel y Terriles, 2011). Como segunda categoria
se busca explicar el discurso de sometimiento a partir de la explicacién del poder,
la internalizacién de las normas y los mecanismos psiquicos del poder trabajados
por Judith Butler (2018). Finalmente, se interpreta la escenificacion del conflicto
explicada por la teorfa de la violencia cultural de Galtung (2003), conjugada ala
visién del director de la pelicula sobre la realidad boliviana en el contexto en el
que se desarrolla la obra.

2. CONTEXTO HISTORICO

El siglo XX en Bolivia se caracterizé por una serie de hechos histéricos que
impulsaron transformaciones sociales sobre el movimiento indigena cuyas
consecuencias se evidencian hasta la actualidad. Un primer hecho importante
se da en la Guerra del Chaco entre 1932 a 1935, cuando Bolivia y Paraguay se
enfrentaron por el control de la zona del Chaco Boreal en una disputa por los
pozos petroliferos del sector. Las repercusiones de esta guerra en el dmbito social
marcaron el rechazo a los grupos de poder, ya que se culpé a las oligarquias de
ambos paises por impulsar el enfrentamiento entre ejércitos “mal armados” en
defensa, en parte, de los intereses de las transnacionales Standard Oil, con base
en Bolivia, y la Royal Dutch Shell, con sede en Paraguay (Archondo citando a
Klein, 2007).

La Guerra del Chaco hace que se adopte una conciencia en la que se identifique
aactores que pasaban desapercibidos. Antes de ello, las clases nacionales estaban
compuestas por un amplio campesinado omitido por el Estado. La otra parte era
la clase media, fécil de ser alienada por el poder del Gobierno. Después surge el
proletariado, proveniente del campesinado y distinguido por su perspicacia para
ser parte de la base minera oligdrquica, donde aprenden que son prescindibles,
aunque como sector minero se encuentran en una movilizacién permanente
(Zavaleta, 1967). La conformacién de un movimiento obrero beneficié de manera
indirecta a los indigenas, sin embargo, no tomé en cuenta sus necesidades propias
COMO Sector.

Este es el antecedente inmediato parala expansion de movimientos revolucionarios
protagonizada por los sindicatos. La creacién de partidos como el Partido Obrero
Revolucionario (POR) adopté el discurso antioligdrquico a partir de las pérdidas
que causd la guerra (Gallego, 2008). Este tipo de movimientos se articularon
entre ex combatientes de la guerra, mineros, obreros ¢ indigenas que habian sido
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desplazados por el conflicto. El descontento social manifestado por estos grupos
se materializé en la Revolucién Nacional del 9 de abril de 1952.

El estallido social de la Revolucién Nacional fue resultado del par de décadas
en el que el discurso antielitista gané fuerza. En los anos precedentes, mientras
empieza la “modernizacion” del pais mediante la construccion de ferrocarriles,
hay un contraste con los niveles de pobreza que deben enfrentar los indigenas,
que son excluidos del proyecto politico pese a que trabajan para ser reconocidos
(Montenegro, 1944). El objetivo de los movimientos insurgentes radicaba en
posicionar un nuevo gobierno que fuera capaz de responder a las causas sociales
y no sea servil a los intereses particulares de los duenios de los commaodities, que
eran la base de la economia boliviana de la época y que por ende significaban la
posesion del poder econdémico y politico.

El Movimiento Nacionalista Revolucionario, a la cabeza de Victor Paz Estenssoro,
fue designado para esta labor. En la primera gestién de Paz Estenssoro se dan
reforman sustanciales, como la nacionalizacidn de las minas, el derecho al voto
universal, la reforma agraria bajo la consigna de que “la tierra es de quien la
trabaja” y el derecho a la educacion universal, por mencionar a las més relevantes.
Pese a ello, si bien el tema indigena se posicioné como prioritario, se creyé que
la solucién era el mestizaje de los indigenas. Lo indigena habia sido considerado
en la época como la causa del estancamiento en el desarrollo de Bolivia y que su
“erradicacién” habia sido el factor clave para que paises vecinos tengan mejores
condiciones que Bolivia (Arguedas, 1937).

En 1973 se publica el Manifiesto de Tiahuanaco, que busca vindicar la capacidad
de agencia de los pueblos indigenas en un plano politico y de autorrepresentacion.
Una critica clave sobre el modelo de desarrollo es que éste ignora los elementos
culturales que congregan al campesinado quechua y aymara, siguiendo criterios
extranjeros de desarrollo que solo tienen una 6ptica desde lo econémico. El
manifiesto habla de la necesidad de considerar a profundidad la cosmovision de
desarrollo desde los campesinos, en el marco de sus valores y necesidades.

El proyecto politico del MNR se detuvo abruptamente debido al inicio del “Plan
Céndor” en la década de los 70, cuando Estados Unidos financia junto a la CIA
una serie de golpes de Estado en paises sudamericanos, instaurando gobiernos
militares para “contrarrestar” los avances del comunismo. Este periodo se alargd en
Bolivia hasta mediados de la década de los 80, en la que se vivié una exacerbacién
de la violencia de Estado materializada en torturas, desapariciones, asesinatos y
desplazamientos contra cualquier grupo relacionado al comunismo o socialismo.
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Bajo este contexto, Jorge Sanjinés, junto al grupo Ukamau, inicia el proyecto de
La nacion clandestina. El cine militante que propone muestra al indigena como
miembro de una comunidad antes que como individuo, algo que es propio de
esta cultura. No intenta retratar la realidad que viven, sino exponer a los actores
y los hechos que los condujeron a la miseria que enfrentan dia a dia (Sanjinés,
1979). El grupo Ukaman que funda Sanjinés retine a cineastas militantes del
Partido Comunista de Bolivia (PCB) para usar el arte como una manifestacién
derechazoy resistencia a la dictadura militar, la censura y las injusticias histéricas
que sufrieron y sufren los indigenas.

3. CONTEXTO DE LA NACION CLANDESTINA

Esta pelicula retrata la violencia de la dictadura desde la perspectiva indigena. La
obra busca reivindicar al indigena como actor, no busca afiliarlo a un partido ni
mostrarlo como una victima. Esta obra es ctspide en la carrera de Sanjinés por
la complejidad de temas que aborda y por la sensibilidad de la época en la que
se estrena (1989). Para esta época, Bolivia llevaba menos de siete afos del fin de
la dictadura militar. Este escenario fue ideal para que una obra como La nacién
clandestina pueda ser proyectada libremente. Pese a ello, el gobierno de Victor Paz
Estenssoro, reelecto en democracia, retoma el gobierno con una agenda allegada
al neoliberalismo, lo cual representa un nuevo estancamiento en los avances del
movimiento indigenista.

La nacién clandestina acompana la historia de Sebastidn Mamani, un indigena
boliviano miembro de una comunidad aymara ubicada cerca de la ciudad de La Paz.
La historia comienza con un funeral donde se ve ala madre de Sebastian llorando
vestida de luto. Luego se ve a una persona bailar con un disfraz y una mascara
particular que se identifica como la mascara del Tata Danzante. Toda la pelicula
ocurre a través de flashbacks o recuerdos de pasajes de la vida de Sebastian Mamani
mientras que se ve su camino de vuelta ala comunidad para cumplir con el ritual.

El ritual del Jacha Tata Danzanti, como explica Marquez (2003), consiste en una
danza de origenes coloniales que tiene una connotacién con la muerte, la fertilidad
y la reproduccién. Las comunidades indigenas ven a la danza como un simbolo
de resistencia y victoria contra los citadinos. La danza consiste en que un joven
var6n debe bailar con un traje de aproximadamente 50 kilos al ritmo de musica
autéctona durante varios dias hasta caer muerto. Este es un sacrificio en beneficio
de la comunidad, ya sea para bendecir las cosechas o para atraer buena suerte.
También puede aplicarse en la justicia comunitaria, ya que sirve para evitar que
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un miembro de la comunidad que haya incurrido en alguna falta sea expulsado.
Esto tltimo es lo que se desarrolla en La nacién clandestina.

Sebastidn va recapitulando sus errores, los cuales lo “obligan” a morir para
enmendar el dafio que causé. Recuerda cémo sale de su comunidad parairseala
ciudad de La Paz a buscar un trabajo, cémo comienza a trabajar con los militares
para perseguir a lideres comunistas y cémo intentan obligarlo a asesinar a los
perseguidos politicos por la dictadura. A lo largo de estos recuerdos igual estd
presente la discriminacién que sufre y cémo los “citadinos” lo tratan como un
animal o lo infantilizan.

Dentro de su comunidad, los recuerdos de Sebastian oscilan entre algunos en
los cuales es visto como un referente para los demds miembros, la ayuda que le
solicitan y también los recuerdos con sus padres y pareja, que parece ser estable.
Cuando comienza a viajar a La Paz, los recuerdos en su comunidad cambian a
unos més conflictivos. Recuerda a su padre diciéndole que lo desconoceria si
seguia trabajando con los militares, a su pareja reclamédndole que se olvidé de su
identidad y a su hermano pidi¢ndoles que regrese.

El recuerdo mds importante es cuando lo exilian de su comunidad acusindolo
ciertamente de estar en contra de las demandas de los campesinos, de perseguir
a dirigentes que los representaban y de faltar a sus responsabilidades dentro de
la comunidad, ademds de haber “perdido” su identidad. Este recuerdo explica la
decisién de Sebastidn de reconectar con su identidad mediante un ritual como el
del tata danzante. En su camino a este destino, ¢l sigue reafirmando su decisién
con hechos simbélicos, como cuando un dirigente universitario se acerca a pedirle
ayuda diciendo que “representa” sus intereses, y a quien, sin embargo, trata con el
mismo desprecio que recibia de los agentes de la dictadura.

La pelicula termina con Sebastidn cumpliendo su designio de morir, volviendo
a la escena de inicio de su madre llorando. Luego de su muerte, la comunidad
acompana su entierro entre llantos. En la tltima escena se ve al mismo Sebastidn
viendo su entierro vestido de negro. Con la escena final se da por entendido que
su comunidad lo habia perdonado y que ¢l podia volver al lugar de donde no

deberia haber salido.
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4. MARCO TEORICO
4.1. INDIGENISMO

Elindigenismo, en tanto ideologia, ha sido objeto de diversas malinterpretaciones
teéricas. Un ejemplo de ello se encuentra en Giraudo y Lewis (2012), quienes
lo presentan como un movimiento orientado a la celebracién de las costumbres
indigenas o ala busqueda de un conocimiento antropolégico sobre estos pueblos.
En contraste, autores latinoamericanos especializados en el tema, como el mexicano
Gonzalo Aguirre Beltrdn (1994), han defendido el indigenismo como una
construccion tedrica elaborada por no indigenas, pero aplicada a los pueblos
indigenas.

Representante de este movimiento en Bolivia, como Felipe Quispe “E/ mallku’,
quien fundé el movimiento indianista Pachakuti, se han adherido a esta definicién,
diferencidndolo del indianismo, en el que la politica es aplicada por los mismos
indigenas (2017). La accién politica de los “indios” va a enfocarse a sus luchas
sociales histdricas y contemporaneas. Una distincién importante se da entre el
campesino y el indigena. Mientras que Maridtegui (2007), enlazé el problema
del “indio” a la tenencia de tierras, en el caso de Mdiz (2005), se distingue a los
campesinos como trabajadores exclusivos de la tierra, mientras que el constructo
indigena se compone de las caracteristicas e identidad que se les atribuye.

El término “indio” ha sido usado para catalogar despectivamente a los
indigenas, atribuyéndosele una connotacién negativa. El indianismo reivindica
al “indio” haciendo que ellos mismos se apoderen del término para buscar su
autorrepresentacion. La modernidad, sin embargo, catalogé alo indigena como un
anténimo de la modernidad, suponiéndose una oscilacién entre ambas corrientes,
especialmente durante el siglo XX (Devés, 2000).

Las identidades étnico-culturales enfrentan contradicciones y tensiones al ser
sometidos a la folklorizacién y fetichizacién que conlleva ser parte de un grupo
en disputa (Galindo, 2021). El discurso politico destinado a esta causa resulta en
la articulacién de varios elementos que surgen en la medida en que determinadas
demandas sociales cobran importancia politica, generando una frontera conflictiva
entre un “ellos” alineado en torno a un discurso y un “nosotros” articulado en
torno a un discurso opuesto (Madriz y Sdenz citando a Errejon, 2018). El discurso
indigenista de Sanjinés encuentra en el cine el espacio propicio para generar esta
diferenciacién. Las comunidades indigenas en Bolivia pasan de un estado de
opresién entendida como la relacién asimétrica entre individuos o grupos donde
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uno cjerce poder sobre el otro. La opresion se genera de forma sistemdtica, por
lo que pasa inadvertida en muchos casos o sus componentes son desplazados
(Foucault, 1979). Los movimientos sociales generan cambios politicos para
alcanzar un grado de representacién que responda a las demandas.

El cine es una forma de contrarrestar estas imagenes distorsionadas de los indigenas,
la autorrepresentacién va de la mano con el apoyo de los movimientos a favor de
los derechos indigenas (Reza, 2014). El abordaje de la complejidad de la identidad
indigena en contraste con la que se produce en las ciudades y el hermetismo de
cada una muestra precisamente la imposibilidad de conjugar a estos dos grupos
ajenos entre si. Sanjinés persiste en su mensaje, sin embargo; en sus propias
palabras, reivindica su intencién de no incluir paternalismo en sus guiones, sino
humanizar a los indigenas de acuerdo con la realidad que experimentan (1979).

4.2. CONSTRUCCION DEL DISCURSO

El analisis del discurso se enmarca en una tradicién tedrica que tiene sus raices
en la lingiifstica y la semidtica, particularmente en los aportes de Ferdinand de
Saussure (1998), quien sent6 las bases para el estudio estructural del lenguaje.
Saussure distingui6 entre materia, tarea y objeto de la lingtiistica, estableciendo
que la materia de estudio abarca todas las manifestaciones del lenguaje humano,
incluyendo los sistemas lingtiisticos de los llamados “pueblos primitivos”, que son
dignos de ser analizados. La tarea de la lingtiistica consiste en describir y estudiar
la historia de las lenguas, buscando fuerzas universales que operen en todas ellas y
derivando leyes generales a partir de hechos particulares. Sin embargo, Saussure
advirti6 que el lenguaje humano carece de un objeto definido para el anélisis, ya
que es un sistema complejo cuyo funcionamiento depende de la interrelacion de
sus componentes.

Saussure introdujo una distincién fundamental entre lengua y habla. La lengua es
entendida como un sistema socialmente construido, un producto colectivo que los
individuos internalizan y utilizan. En cambio, el habla es un acto individual que
implica la combinacién de elementos lingiiisticos para expresar pensamientos, asi
como el mecanismo psico—ﬁ’sico que permite su exteriorizacion. Aunque lengua
y habla son interdependientes, la primera es necesaria para que la segunda tenga
sentido. Esta dualidad refleja la tension entre lo social (lengua) y lo individual
(habla), y hainfluido en la transformacién de la lingtiistica para entender los actos
del habla como hechos sociales.
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En cuanto al signo lingtiistico, Saussure rechazé la concepcién del lenguaje como una
nomenclatura, proponiendo en su lugar que el signo une un significado (concepto)
y un significante (imagen actstica), en una relacién indisoluble. Dos caracteristicas
clave del signo son su arbitrariedad (el vinculo entre significado y significante no
es natural sino convencional) y su valor (el sentido de una palabra depende de su
relacién con otras palabras dentro del sistema lingiiistico).

El estructuralismo saussureano sentd las bases para el desarrollo del
posestructuralismo, que amplié el campo de estudio hacia los contextos
sociohistéricos en los que los textos adquieren significado. Michel Foucault
(1969) por ¢jemplo, centré su andlisis en el poder y las estructuras conceptuales
del lenguaje. Para Foucault, el discurso estd constituido por enunciados, los cuales
son actos situados histéricamente. Su enfoque arqueoldgico del discurso busca
describir las epistemes de cada época, entendidas no como teorfas subyacentes, sino
como espacios de dispersion y relaciones entre multiples discursos. Este enfoque
rechaza las narrativas totalizantes y se enfoca en las diferencias, oposiciones y
transformaciones que ocurren en los discursos cientificos y sociales.

4.3. CONFLICTO SOCIAL

Las relaciones de poder dependen en gran medida de los grados de cohesion
entre los grupos en conflicto. Segun la teorfa de establecidos y marginados de
Elias (2016), los grupos dominantes, a través de normas compartidas y una
fuerte conciencia de pertenencia, logran consolidar un excedente de poder que
les permite someter y estigmatizar a otros grupos. La ecuacién emocional juega
un papel clave en este proceso: la imagen del grupo dominado se debilita al ser
forzado a evaluarse a si mismo con los criterios del grupo opresor, perpetuando
su condicion de sometimiento.

Labarrera emocional creada en este proceso refuerzala rigidez de los dominantes
y la vulnerabilidad de los sometidos. Los primeros internalizan un sentido de
superioridad que justifica sus acciones, mientras que los segundos se ven atrapados
en una estructura que limita sus posibilidades de contra-estigmatizacién. En
algunos casos, cuando los diferenciales de poder cambian, la contra-estigmatizacién
puede generar una inversién del conflicto, repitiendo la misma légica de violencia.

La violencia, surge ante el fracaso de la transformacién del conflicto (Galtung,
2003). La violencia tiene un nivel visible, en el que existe una forma directa que
puede ser fisica, verbal o psicoldgica. Los niveles no visibles de violencia, segin
Galtung, se dividen en la violencia estructural, que permite actos violentos de un
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grupo contra otro mediante sistemas intrinsecos existentes en la sociedad, y la
violencia cultural, que se justifica o legitima en el rechazo en los rasgos identitarios
de un grupo y es permanente. No existen culturas violentas en su totalidad,
pero si instituciones que toman los roles de poder asimétricos para consolidar la
violencia cultural.

Las instituciones juegan un rol central en la configuracién y perpetuacién de
los conflictos sociales, al actuar como mecanismos que refuerzan estructuras de
poder existentes. Las instituciones no solo establecen restricciones y normas,
sino que también vinculan culturay estructura social (Portes, 2006). La cultura,
a través de marcos cognitivos y valores, moldea las interacciones, mientras que la
estructura social define jerarquias basadas en capital social y cultural. La interaccién
entre estos elementos define los roles sociales y, en consecuencia, las relaciones
de poder que pueden generar o perpetuar conflictos. La institucionalizacién de
la violencia se produce cuando ciertos valores y jerarquias quedan fijados en el
“piloto automatico” de la sociedad. Para transformar estas relaciones de poder,
es necesario intervenir en el nivel profundo de los valores y normas, mas alld de
los roles visibles y las instituciones superficiales.

Los conflictos también se configuran a través de la construccién de la imagen del
enemigo. Estaimagen no es un reflejo objetivo de la realidad, sino una percepcién
socialmente construida que refuerzala desconfianza y la polarizacién. Los procesos
de rotulacién grupal, la culpabilidad atribuida al otro y la anticipacién negativa
alimentan una visién maniquea del conflicto, en la que el “otro” es visto como
una amenaza absoluta que debe ser eliminada (Spillmann y Spillmann, 1991).

Desde una perspectiva psicoldgica y social, la construccién del enemigo se basa en
la diferenciacion entre “nosotros” y “ellos”. En su etapa inicial, esta diferenciacion
responde a la necesidad humana de categorizar el mundo entre lo familiar y lo
extrafio. Sin embargo, en contextos de conflicto, esta percepcién se intensifica
hasta el punto de reducir la capacidad sociocognitiva de los actores para procesar
informacién mis compleja sobre el otro. Esto se traduce en una regresion emocional
que refuerza la polarizacién y la imposibilidad de encontrar soluciones negociadas
por la imposibilidad de dialogar con quienes se consideran una amenaza.

La deconstruccién de la imagen del enemigo es fundamental para transformar los
conflictos. Estrategias como la re-individualizacién, la diferenciacién entre conflicto
y persona, y la indagacién de la verdad pueden contribuir a la reconstruccién de
una percepcién mds compleja y empética del otro. En este sentido, la filosofia de
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la no violencia se plantea como una alternativa para generar cambios estructurales
sin reproducir légicas de dominacidn.

5. METODOLOGIA

La metodologia del trabajo fue cualitativa, usando como herramienta principal
el analisis del discurso a partir de los elementos recurrentes dentro del material
audiovisual. Se comenzé por definir al discurso como un acto coordinado del
lenguaje con otros elementos, como los simbolos, la vestimenta, los contextos
y la interaccién de actores (Gee, 2011). Esta propuesta se adapté al corpus del
andlisis, dada su naturaleza ficta que, a partir de la visién del autor, proporcioné
un acto enunciativo que se debié sumar a una serie de elementos visuales para
cobrar sentido.

Elandlisis de discurso en materiales audiovisuales debe entablar un didlogo entre lo
visual y lo audible creado por el director, quien cumple el rol de emisor subjetivo,
y los espectadores, quienes son receptores influenciados por el contexto y la
emocionalidad subjetiva a la que la pelicula los introduce (Garcia Aguilar, 2018).
A partir de esta definicion se buscé crear nexos entre los elementos discursivos
audibles, visibles y simbolicos desde la visién de espectador, adoptando el contexto
delaépocaylaintencionalidad del director. Para crear este nexo se generd una tabla
a partir de categorfas micro que agrupaban elementos cualificables y cuantificables
presentes en La nacidn clandestina. El primer trabajo consistié en indagar en el
contexto histérico de la época de produccién y proyeccion dela pelicula. Acerca del
director, result6 importante revisar el impacto y linea discursiva en obras anteriores
de Ukamau, es decir, su casa de producciones cinematograficas. Finalmente, se
generd una base de datos con los personajes con mayor intervencién, lo cual
determind la importancia narrativa en primera persona del protagonista. Esta
preparacién previa permitio la creacién de las categorias observables en la cinta.

Sobre el idioma, se dej6 en evidencia la frecuencia del uso del aymara por mucho
superior al uso del espanol en la pelicula. En cuanto la narracién, al ser en primera
persona por parte del protagonista indigena Sebastian Mamani, se marcé el afin
del director por mostrar esta perspectiva en el desarrollo de la trama. Sumado
a la presencia textual de declaraciones politicas en la pelicula con la finalidad
de entender las afinidades ideoldgicas de los personajes como individuos y en
grupo, se establecié como primera categoria macro para el andlisis del discurso la
construccion ideoldgica del mismo.
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En cuanto al lenguaje que resulté como elemento subsidiario del idioma, se
cuantificé el uso de términos despectivos, como indio o #47a. La relacién entre
los personajes mostré una intencién explicita de diferenciar a los indigenas de las
personas de la ciudad. Con la construccién de estos dos grupos se identificaron
las muestras de rechazo al otro, con lo que se reafirmé la dialéctica que buscéd
establecer el director. Esto determind el segundo pardmetro para la creacién de
otra categoria macro respecto a la institucionalizacién del sometimiento de grupos
de poder contra los indigenas, mediante la estigmatizacion de sus costumbres.

La tercera categoria implicé el conocimiento previo contextual de précticas
culturales propias de las comunidades indigenas en Bolivia. A partir de la
identificacién de la puesta en escena de dichas practicas, como la siembra, la
cosecha, los bailes tipicos, la vestimenta propia del occidente boliviano y la
explicacién del papel de las autoridades originarias, se vio una aproximacién a la
cultura comunal de los indigenas. En contraste, la puesta en escena del conflicto de
identidad y auto-rechazo de la cultura propia por parte de los indigenas, sobre el
cual gira la trama, como se explica en el resumen de ésta, condujo a la construccién
de la tercera categoria macro sobre la violencia cultural.

Estas tres categorfas buscaron explicar desde diferentes enfoques los elementos del
discurso indigenista en La nacidn clandestina de Jorge Sanjinés. El andlisis busca
recabar lo visible de la cinta, tomando en cuenta la necesidad de un conocimiento
amplio del contexto en el que se desarrolla la pelicula y las caracteristicas de la
sociedad boliviana de la época. Los resultados buscan crear un nexo con lo que
puede ser interpretado en el nivel no visible de la pelicula, usando bases teéricas
que se adaptaron al andlisis del discurso desde la posicién de receptor o espectador.

6. ANALISIS DEL DISCURSO INDIGENISTA
EN LA NACION CLANDESTINA

El anilisis del corpus audiovisual permiti6 la elaboracién de tres categorias
sustanciales para entender desde la posicion de espectador la intencionalidad del
mensaje de Jorge Sanjinés en La nacién clandestina. En primer lugar, se analizé
el componente ideoldgico para la construccién del discurso. Con la segunda
categoria se explicardn los elementos tedricos que sustentan el sometimiento
indigena escenificado en la pelicula. Finalmente, se interpretard la vision del
autor acerca de la violencia cultural que es transversal a la produccién del filme.
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6.1. LA VARIABLE IDEOLOGICA EN LA
CONSTRUCCION DEL DISCURSO

Como primer resultado se puede identificar la intencionalidad ideoldgica del
discurso. A partir de la premisa del cine militante como caracteristica esencial de
la propuesta del grupo Ukamau, a la cabeza de Sanjinés, la ideologia compone
una serie de elementos que, desde la interpretacion tedrica de Pécheux, incluyen el
materialismo histérico, el papel de lalingiiistica y el andlisis del discurso (Herndndez,
Morel y Terriles, 2011). A partir de ello se conjugan elementos metodoldgicos,
sobre todo en la relacién texto-contexto y de intencién comunicativa.

Sobre laideologfa en si misma, es importante apuntar al indigenismo adaptado ala
construccién tedrica de Pécheux, en el que se menciona que la ideologia produce
verdades evidentes desde lo subjetivo, donde “subjetivo” significa no “que afectan
. » . <« . . » ’ .
al sujeto” sino “en las que el sujeto se constituye” (Herndndez, Morel y Terriles
citando a Pécheux, 2011). La precisién de este concepto radica en la intencién
del director de usar el cine para pasar de la defensa a la ofensa (Sanjinés, 1979).
En La nacién clandestina se busca reconocer al indigena como un agente capaz de
generar un cambio dentro del sistema que le fue impuesto histéricamente; para
ello es necesario identificar al enemigo que encarna dicha estructura dominante.

Lalinea temporal en la que se desarrolla la pelicula responde a un contexto en el
que la dictadura militar que azoté al pais tenfa identificado al comunismo como
el enemigo interno. Esto predispone a pensar que la relacidon de conflictividad se
daba entre dos actores bajo las lineas tradicionales de “polarizacién ideoldgica”
que caracterizé la segunda mitad del siglo XX. En el caso de Bolivia, tal como
se aprecia en la pelicula, existieron actores “detrds de cdmaras” que sufrieron
las consecuencias de la pugna ideoldgica, sin obtener el reconocimiento de sus
acciones o ser escuchados en sus demandas.

El materialismo histérico sobre el que gira la teoria de Pécheux es importante
dentro de los resultados en la linea ideoldgica, por la conjugacién exacta de
temporalidad del audiovisual con las transformaciones sociales que atraviesa
Bolivia en esta época de su historia, en torno a la estructura de dominacién/
sometimiento debida ala Revolucién Nacional y la tltima etapa de las dictaduras
militares. La composicién heterogénea de la poblacién en Bolivia hizo que la
lucha de clases se alimente de variables que superan las brechas econémicas y el
entendimiento tradicional de “clase”, siendo que las variables étnicas juegan un
papel mucho mas importante.
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La pelicula muestra esto al retratar las casas, alimentos y vestimenta de las personas
en las comunidades indigenas, que contrastan con las imdgenes que se muestran
en la ciudad. La incompatibilidad de intereses también se aprecia en fragmentos
especificos de la pelicula, como cuando el dirigente universitario mestizo que se
escapaba de los militares se acerca a Sebastidn Mamani diciéndole que lo ayude
porque “también representa sus intereses’, y en una escena posterior arremete
contra unos ancianos indigenas con los que no puede comunicarse en espanol
refiriéndose a ellos despectivamente como “indios de mierda” al no entenderlo

(Sanjinés, 1989).

Esto muestra la divergencia de intereses que no puede encapsularse en una bandera
como el “comunismo” silos que “representan” alos grupos marginados no tienen ni
siquiera el interés de entender algo tan significativo como su lenguaje, en este caso,
el aymara. Sobre esto, Althusser planteaba a la lingiiistica como factor interviniente
en la construccién del discurso ideoldgico. La elaboracién de esta categoria
distingue al discurso ideoldgico del cientifico, estético e inconsciente, al decir que
el sujeto se encuentra presente en personay es un significante propio del discurso
(Bolla, 2015). El objetivo de Sanjinés radica precisamente en la elaboracién de un
discurso en el cual la perspectiva indigena tenga como significado y significante
al indigena, con la premisa de subjetividad intrinseca en la construccién de La
nacion clandestina.

Una primera necesidad para concebir al indigena como sujeto dentro del
discurso y, por ende, posicionarlo como actor en la palestra politica de la época,
es representar su identidad como antagénica a lo socializado como “civilizado”
El primer acercamiento a este objetivo es el de reconocer al indigena como actor
dentro de la sociedad, ya que la violencia ejercida contra los indigenas comienza
por la negacién del grupo como parte de la sociedad. A partir de ello es que la
“clandestinidad” que evoca el titulo cobra sentido, desde la relegaciéon del grupo
asu desconocimiento, siendo esto una amenaza para la preservacion de su cultura
y asumiendo el mestizaje como la tinica opcién para su supervivencia.

La teoria saussureana de la significacion es retomada por los aportes de Althusser
y Pécheux, por el lado del habla; por otro lado, se termina reintroduciendo un
sujeto hablante como fuente de sentido (Herndndez, Morel y Terriles, 2011). La
nacién clandestina tiene como idioma principal en los didlogos el aymara; esto
introduce un elemento importante en el discurso ideolédgico, pues el significante
recac en la lengua aymara y el significado es otorgado por la perspectiva subjetiva
de los indigenas.
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El tltimo elemento en la teoria de Pécheux es la elaboracién del discurso como un
nuevo objeto que resulta de la interaccién de lalengua con la ideologia. El esquema
del autor busca apoyarse en el ambiente propiciado por la pugna ideoldgica, en
la que la psique individual se manifiesta en discursos grupales. Pécheux sostiene
que las diversas ideologias ya son operantes en la organizacién social, de la cual
la conciencia es producto (Herndndez, Morel y Terriles, 2011). En La nacién
clandestina se puede ver un condicionamiento histérico que busca luchar contra
la amenaza ideoldgica, que no recae en el gobierno de corte fascista, sino en el
mestizaje forzado y la renuncia a la identidad individual del indigena como parte
de una comunidad.

La produccién del discurso en la teoria de Pécheux estd condicionada por los
hechos histéricos; asimismo, resulta una manifestacién material de lo ideoldgico
(Hernéndez, Morel y Terriles, 2011). El didlogo de estos componentes lleva a
cumplir con la intencionalidad del grupo Ukamau, de “conocer los sistemas de
explotacidny sus entretelones, la verdadera historia y la verdad que sistematicamente
le fue negadaal pueblo... conocer las causas y no los efectos” (Sanjinés, 1979, p.17).
El tejido discursivo contempla la identificacién de un enemigo que acttia en contra
de la poblacién indigena a partir de su negacién como actores sociales, sumado
a la interpretacién del indigena como un individuo predispuesto a ser sujeto de
dominacién desde diversos frentes.

6.2. EL SOMETIMIENTO DEL SUJETO INDIGENA EN EL DISCURSO

Como segundo componente del discurso indigenista en La nacidn clandestina se
relaciona con el sometimiento del indigena como grupo, pero sobre todo a nivel
individual, usando la cultura para este fin. A partir de la teorfa de Butler (2018)
sobre los mecanismos psiquicos del poder, el sujeto indigena se construye diferente
al individuo, a partir de su condicién de sujecion, es decir, de sometimiento. Los
elementos claves para entender estos conceptos en la pelicula de Sanjinés son el
poder, la internacionalizacién de las normas manifestadas en instituciones y el
nivel psiquico de dominacién, donde se conjugan los elementos anteriores.

En primera instancia, la aproximacién mds apropiada para el anélisis del discurso
se daa partir de Foucault, quien sustenta que el poder forma el sujeto y condiciona
su existencia. El poder no es solo algo alo que nos oponemos, sino también es algo
de lo que depende nuestra existencia y buscamos preservarlo (Butler, 2018). La
conceptualizacién del poder desde esta dptica permite desarraigar la connotacién
negativa del poder, entendiéndolo como un componente esencial que relacionaa

Universidad Catdlica Boliviana “San Pablo” 151 Ciencia y Cultura N° 54, junio 2025



El discurso indigenista en La nacién clandestina de Jorge Sanjinés

los miembros de una sociedad; a partir de ello, un grupo da existencia al otro. El
poder no es unilateral ni perpetuo, sino que sigue una légica circular.

Al ser los indigenas individualizados e interpelados, son reconocidos como parte
dela estructura social determinada por el contexto y obligados a asumir funciones
de las cudles son soportes (Bolla, 2015). Existen vacios en la estructura social que
deben ser llenados, pero laideologia da sentido a estos vacios mediante la funcién
del sujeto que ocupa estos lugares (Bolla citando a Althusser, 2015). El lugar de
los indigenas que busca retratar la pelicula de Sanjinés conjuga esta lucha por ser
agentes del poder, asi como exponer las caracteristicas més distintivas y disruptivas
delasociedad para introducirlas en las instituciones que conformaban la “nacién”

El segundo componente identificado para entender la sujecion del sujeto indigena
es lainternalizacién de convenciones sociales transformadas en normas. Desde la
teorfa de Portes (2006), las instituciones se constituyen en dos grandes 4reas: la
culturay la estructura social. La cultura genera una serie de valores y creencias que
se transforman en normas que debe asimilar la sociedad. En cuanto la estructura
social, se conforma con jerarqufas determinadas por los diferenciales de poder.
Los diferenciales de poder se diferencian entre capital social, ligado a la capacidad
de influencia, y el capital cultural, que es el repertorio de habilidades que se
materializan en roles. La interaccién de los roles lleva a la formacién de instituciones
entendidas como costumbres sociales. En La nacion clandestina se condiciona
a los indigenas al servilismo, siendo que todos los trabajos de Sebastidn estan
condicionados a acatar las 6rdenes de un “citadino’.

Usando la teorfa de Portes (2006), en la pelicula se puede identificar la superposicién
de la cultura citadina sobre la cultura indigena de la época. Esto hace que todo
lo relacionado con esta tiltima sea asociado automaticamente con inferioridad y
retroceso, lo que a su vez se traduce en un sistema de creencias que enaltece la
cultura arraigada a la ciudad para ser admirada por los mismos indigenas. Esto
puede verse retratado en La nacidn clandestina cuando el protagonista, Sebastidn
Mamani, decide cambiar su apellido a Maisman, al ser su apellido de origen
aymara y muy comun entre las comunidades indigenas en Bolivia. Aqui se ve
una renuncia a la identidad con la finalidad de encajar en una cultura retratada
como aspiracional.

El concepto de estructura social que desarrolla Portes (2006) como componente
delas instituciones, resulta una obviedad en la construccién de la obra de Sanjinés.
Las jerarquias que devienen de esto resultan evidentes desde diversos dmbitos. Por
cjemplo, una constante de la pelicula es que mientras los indigenas deben referirse
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alas personas de la ciudad en espaiol y con titulos como “doctor” y “sefior”, a los
indigenas no se les saluda y se les habla de “tt” (Sanjinés, 1989). Esta distincion
de lenguaje para la cultura boliviana se traduce en el nivel de respeto que se tiene
con una persona, y a su vez marca la jerarquia social a partir del relacionamiento de

estos grupos, en la que existen roles que pueden dignificar o someter al individuo.

Respecto a estos roles que son construidos a partir de los diferenciales de poder,
constituyen el “piloto automdtico” de la sociedad (Portes, 2006). El capital social,
entendido como la capacidad de influencia, se identifica en la pelicula en los dos
“polos” de la época, es decir, las élites politicas tanto de la dictadura militar como
de los dirigentes locales y nacionales del comunismo. Los indigenas son vistos
como instrumentos para ambos sectores, y la pelicula retrata esto en escenas tales
como cuando en la radio se escucha a un lider politico convocar a los indigenas a
luchar contra el fascismo que se estd “rearticulando” (Sanjinés, 1989). Lo mismo
ocurre con el capital cultural, entendido como el repertorio de habilidades que
permite encarnar los roles, pues se imposibilita desde el imaginario politico la
capacidad de agencia auténoma de los indigenas.

Sobre el componente psicosocial de la construccién del discurso indigenista de La
nacion clandestina, existe una pugna identificable, dado que la tendencia del cine
de Sanjinés, dicho por si mismo, tiende a hacer énfasis en el cardcter comunitario
delos indigenas que sobrepasa al interés individual. Al hacer que la pelicula siga el
trayecto de Sebastidn Mamani, desde su perspectiva subjetiva a través de recuerdos
personales, se rompe con este esquema y se individualiza al sujeto indigena. Si
bien se entiende que estd sometido al poder y las instituciones identificados con
anterioridad, su misiéon dentro de la trama es reconciliarse con su identidad, es
decir, abandonar la individualidad a la que habia querido arraigarse en la ciudad.

La interpelacion de los individuos por una voz de autoridad que es reconocida de
manera inconsciente genera el paso de individuos humanos a sujetos ideoldgicos
(Althusser, 1970). La consolidacién del poder a niveles psiquicos permea al
individuo para que se predisponga a someterse al sentirse identificado como un
grupo predispuesto a la subordinacién. El poder no solo actta sobre el sujeto,
sino que acttia al sujeto en sentido transitivo, es decir, dindole existencia (Butler,
2018). Para ¢jercer poder, se debe reconocer al sujeto de subordinacién; es por eso
que, en la obra de Sanjinés, si bien se pelea por el reconocimiento de los indigenas
como agentes, surge el problema de la conformacién grupal que predetermina
su sometimiento.
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El dilema en la construccién discursiva de Sanjinés surge ante la imposibilidad
de reconciliar la admiracién al caricter comunitario casi inherente a la cultura
indigena y la necesidad de individualizar a los miembros de las comunidades
indigenas, con el fin de evitar la estigmatizaciéon del grupo que perpetua su
sometimiento. Otra problemdtica del cine militante que propone Sanjinés es
la exposicion de la cultura indigena identificindola como sujeto ideoldgico a
partir de su mirada cinematografica, que continta siendo externa. Cémo senala

Pécheux “se habla del sujeto y al sujeto antes de que el sujeto pueda decir ‘hablo
(Hernéndez, Morel y Terriles citando a Pécheux, 2011).

6.3. LA VIOLENCIA CULTURAL

La tltima categoria discursiva en La nacidn clandestina retoma elementos de las
dos categorias predecesoras debido a la centralidad del conflicto en la trama de
la pelicula. El conflicto no es igual a la violencia, ya que el conflicto surge como
resultado de factores sociales, histéricos y culturales (Kalyvas, 2001). Entender
a la violencia como un proceso permite observar los multiples factores que se
desencadenan en las acciones visibles que son identificadas comtinmente como
violencia. A partir de la elaboracién del Tridngulo de Galtung, se reconoce al
conflicto como algo inherente al ser humano y como una oportunidad para su
trasformacién (Calderén, 2009).

La teorfa de Galtung (2003 ), concentrada en la violencia cultural, sefiala que este
tipo de violencia deviene en las otras dos formas, es decir, la violencia directa en el
nivel visible y la estructural como trasfondo de ambos. Desde esta misma teoria,
se ve cdmo estos tres tipos de violencia afectan las necesidades bédsicas de los seres
humanos. La clasificacién de dichas necesidades es: la supervivencia, el bienestar,
la identidad, la representacion y la libertad. La negacién de cualquiera de estas
necesidades se concreta en acciones violentas que caracterizan a un conflicto. La
nacién clandestina retrata especificamente la negacién de dichas necesidades, que
merecen ser analizadas individualmente

Como primer punto, la supervivencia del grupo es negada ante su posible
desplazamiento o muerte (Galtung, 2003). En la pelicula de Sanjinés, uno de los
temas centrales es la muerte; sin embargo, existe una dualidad en la concepcién
de la muerte a partir de la violencia fisica entre los grupos enfrentados, tal como
se ve cuando se dispara a quemarropa al dirigente universitario, la irrupcién en la
casa de un lider de izquierda y las matanzas en la comunidad de Sebastidn. Este
tipo de escenas presenta a la muerte como resultado del conflicto, sin embargo, se
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contrasta esto con el objetivo que persigue el protagonista, el cual es precisamente
morir dentro de su comunidad con el objetivo de obtener su perdén.

La comunidad no es el objetivo directo de la violencia visible, sin embargo, es
victima indirecta por la utilidad politica que se le atribuye. La problemdtica a raiz
de eso es que no tnicamente se limita su agencia, sino que debe hacer frente a las
consecuencias de un conflicto ajeno a ellos. En la pelicula, el rechazo a Sebastidn
por parte de su comunidad se debe a su trabajo con los militares al considerarlo
una traicién contra los principios de la comunidad, sobre todo de la Confederacion
Sindical Unica de Trabajadores Campesinos de Bolivia, que desde su fundacién en
1979 se constituye en representante de los pueblos quechua, aymara y guarani en
Bolivia. Desde el discurso ideoldgico de Sanjinés, al estar alineada esta organizacion
con la ideologia de izquierda, los atentados contra su existencia significaban la
misma amenaza para los indigenas.

Elbienestar como derecho esencial tiene una imbricacion directa con la existencia.
Para la comunidad, la expectativa en mejorar la situacion de precariedad estd
apoyada en organizaciones como la CSUTCB. La solidaridad de grupo que
sobrevive en el inconsciente de cada hombre lo previene de la destruccién que
puede ser causada por el individualismo (Sanjinés, 1979). La violencia cultural
respecto al bienestar, cuando no estd sujeta a la comunidad, expone al individuo
al temor a sufrir sanciones (Galtung, 2003) establecidas por las instituciones
previamente conceptualizadas. Esta normativa internalizada pretende corregir las
acciones que devengan en sanciones por medio de la autocensura (Butler, 2018).

La relacién entre quienes imponen la cultura y el resto que debe asimilarla se
ve materializada en el tercer derecho bésico, que es la identidad. Pese a que el
espectro de la identidad resulta amplio, en la obra analizada se sustenta como la
diferenciacién entre lo propio y lo ajeno. La alienacién cultural tiene un doble
aspecto, la desocializacion, entendida como el alejamiento de la cultura propia,
y la resocializacidn, como la adopcidn de otra cultura por imposicion (Galtung,
2003). Lalinea discursiva de Sanjinés confronta ambas culturas, siendo evidente
cudl buscaalinear ala otra. En escenas especificas se ve como Sebastidn Mamani se
desocializa al irse de su comunidad, servir a los militares, renunciar a su apellido
y negarse a vestir de “poncho’, y se resocializa al hablar en espanol, pedir que se
refieran a ¢l por su nuevo apellido y admirar a la cultura ciudadana queriendo
aspirar a formar parte de ella.

Laotredad, desde la perspectiva indigena se sitta en el individualismo de la ciudad,
que los predispone a la frivolidad. Sanjinés busca hacer evidente lo que se constituye
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en el antagonismo como clave constitutiva de la sociedad, en el que se excluye
cualquier puente de unidén que una a los actores identificados como esencialmente
diferentes (Madriz-Sojo citando a Mouffe, 2011). La promocién cultural de la
vida comunal busca exaltar las practicas culturales mds comunes, pero también las
mds controversiales, como la que guia el argumento de la pelicula, el baile del tata
danzante, que consiste en bailar hasta morir con el fin de ofrendar una disculpa.

El caricter irreconciliable de la cultura busca articular mediante el discurso
las practicas individuales y grupales, asi como los objetos simbélicos para ser
resignificados politicamente y crear una frontera entre “su” discurso y el “nuestro”
(Madriz-Sojo citando a Errején, 2011). El antagonismo entre ambos discursos en
La nacion clandestina busca la contra-estigmatizacion de los indigenas en contra
delos citadinos. Este ejercicio, apoyado en la barrera emocional, hace que se tome
la parte como el todo; la generalizacién grupal imposibilita la consideracién del
individuo para resolver el conflicto (Elias, 2016).

La violencia estructural es un proceso que perpetta el conflicto mas alld de las
muestras directas de violencia, que son acontecimientos, mientras que la violencia
cultural es permanente (Galtung, 2003). La intencién discursiva de Sanjinés
retrata los tres tipos de violencia, sin embargo, la forma en la que lo hace busca
perpetuar el conflicto intentando revertir la forma de relacionamiento entre los
actores. Lo que se genera a partir de ello es una relacién simbidtica en la que la
representacién que se menciona como el cuarto derecho basico esta ligado a
una ideologia consolidada que “adopta” algunos intereses de los indigenas y que
autolimita el dltimo elemento referente a la libertad, ya que la independencia
del grupo es ilusoria, dado que se condiciona al apoyo a lideres ajenos a su causa.

7. CONCLUSIONES

El proyecto cinematogréfico en La nacién clandestina de Jorge Sanjinés, y en
conjunto el del grupo Ukaman, retine elementos significativos para la construccion
del discurso indigenista. La intencién de Sanjinés es buscar que el indigena se
represente a si mismo; por ello la pelicula recorre la historia del protagonista
desde su propia perspectiva.

Se pueden distinguir tres categorias esenciales en el filme. La dimensién ideoldgica
permite ver la representacién del contexto, donde la dialéctica genera una brecha
amplia entre los indigenas y las personas de la ciudad. El uso del lenguaje tiene dos
funciones. Dado que la mayor parte de la pelicula tiene como idioma el aymara,
se otorga poder narrativo a los indigenas para contar la historia; por otro lado, el
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tipo de lenguaje da una muestra de la distincién de clase y etnia que se perpettia
por el tipo de trato verbal entre los personajes. El discurso que se construye a partir
de esta categoria se concreta en la busqueda del reconocimiento y representacion
como grupo.

La categoria del sometimiento de los indigenas tiene como elementos de
construccion el poder, las instituciones consolidadas y la dominacién psiquica.
La obra de Sanjinés busca potenciar la capacidad de intervencidn y cohesion social
delos indigenas, y para ello se pasa de ver el uso de poder en su contra, no de forma
directa, sino desde el utilitarismo al que son sometidos. Hay una representacion
gréfica de las instituciones, entendidas como la interaccién de roles determinados
por la estructura jerdrquica de la sociedad de la época.

Finalmente, respecto a la representacién del conflicto, se manifiesta a través de la
violencia cultural. La pugna por la identidad indigena confronta y exacerba las
diferencias culturales entre la comunidad indigena y la ciudad. Los elementos
discursivos de Sanjinés buscan perpetuar dicho conflicto viendo la imposibilidad
del mestizaje (Quispe Escobar, 2007). La violencia cultural se ve directamente
relacionada con la violencia estructural y la violencia directa. Los niveles visibles
de violencia son resultado de la relacién de las sociedades paralelas representadas;
pese acllo, el peso discursivo radica en la profundizacién del conflicto mediante
dichas interacciones, siendo que se aspira a la exclusién mutua, en la que no es
posible conjugar un proyecto de nacién.

Los resultados de esta investigacién permiten interpretar el cine de Jorge Sanjinés
a través del analisis contextual de su obra. La nacién clandestina es un referente del
cine boliviano y del indigenismo proyectado en el arte. Las categorias trabajadas
permiten extrapolar los elementos explicitos escenificados a la realidad boliviana,
que continta en una transformacion para la socializacién de la cultura indigena
como parte del proyecto politico del pais. A partir de estos resultados es posible
explorar a profundidad algunas de las categorias, como es el caso de la violencia
cultural, que explica en gran medida los desafios actuales que enfrenta el pais
respecto a la polarizacién politica y social.

Recibido: marzo de 2025
Aceptado: abril de 2025
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